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Moderador.-
Buenas tardes. Bienvenidos. Hoy tenemos entre nosotros a Carlos

Garcia Gual. Yo creo que es inutil presentarlo. Es un hombre que tiene

detrds de si una larga trayectoria en este mundo de la Grecia, y no sélo
de Grecia sino de mds cosas relacionadas con el mundo antiguo. Y lo

Unico que quisiera deciros es que el ultimo libro que ha publicado es este

de "La Antigiiedad novelada”, y que hoy nos va a hablar de
"Democracia, teatro y educacion en la Atenas cldsica". Y, sin otro

predmbulo, le voy a dar la palabra y comenzamos. Luego, al final, habrd
un debate.

D. Carlos Garcia Gual.-

Muchas gracias, Javier, por estas palabras, y muchas gracias a los
amigos que han organizado este cursillo, estas charlas de estos
dias, por esta nueva invitacién. Yo reincido, ya vine el ano pasado,
pero vengo siempre con mucho gusto, no soélo por la ciudad sino
también por este ambiente, y yo creo que por el tono vy el
caracter de estas charlas. La verdad es que no pretenden ser unas
charlas eruditas, sino mas bien una invitacién a reflexionar sobre
el mundo antiguo y el nuestro, y eso es también lo que yo
quisiera con este tema de hoy. Quiero hablarles un poco de cémo

" Procedenciadel texto:
http://anti qua.gi puzkoakultura.net/pdf/gual 2. pdf
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el teatro fue una cosa muy importante en la Atenas clasica, y
como esta ligado, de un lado, a la democracia y, de otro lado, a la
educacion.

Cuando estudiamos a los griegos antiguos, por una parte
descubrimos en ellos muchos aspectos familiares. En algun
sentido pues es verdad que somos griegos, pensamos con
muchas categorias griegas, etc; por otro lado, sin embargo, nos
vamos alejando mas de esa forma de vivir que fue la forma esta
de la democracia clasica. Quiza en esto del teatro lo veamos de
una manera clara, yo creo, y un tanto dolorosa, qué importante
fue el teatro y qué importante fue para la participacion ciudadana
y para la manera de pensar de la ciudad, y como esta forma de
Arte se ha quedado cada vez mads reducida en nuestro mundo,
mas apartada, y ha sido sustituida por otros tipos de Arte,
populares y tal, pero mucho menos profundos, mucho mas
triviales, creo yo, y mas degradados.

En fin, hoy voy a subrayar algunos caracteres del teatro
antiguo, insistiendo sobre todo en el aspecto sociolégico, en el
aspecto de cdmo el teatro estaba muy ligado a esta ciudad, esta
ciudad irrepetible que fue la Atenas de la democracia en el siglo
V.

Hoy, cuando leemos los textos antiguos de las tragedias o las
comedias podemos incurrir a veces en el riesgo de olvidar el
contexto social de estas piezas, que no fueron escritas para un
consumo privado de los lectores sino para representaciones
dramaticas en un amplio marco popular. Los textos del teatro
fueron creados con un destino muy preciso: las representaciones
festivas en el gran Teatro de Dioniso, al pie de la Acrdpolis, en
unas fiestas muy determinadas. Cada afo en las fiestas consa-
gradas al dios Dioniso, que se llamaban las "grandes Dionisias,
gue ocupaban cuatro dias de lo que para nosotros seria el mes de
marzo, se representaban tragedias. Siempre se estrenaban, todas
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las piezas eran estrenos, y ya no se volvian a representar en ese
teatro, que era el gran teatro de la ciudad, por lo menos en el
sigloV a.C.

No sé si vds. se hacen una idea de lo importante que era
incluso la ubicacion del teatro. El centro de Atenas esta
constituido por la gran roca de la Acrdpolis: arriba estan los
templos, y luego a un lado de la Acrdpolis, en la parte Norte, caen
lo que seria el Agora y los centros principales de la politica
ateniense, y en la ladera Sur, en cambio, esta el teatro. Digamos,
de un lado el Agora, de otro lado el teatro, son los centros donde
se reune todo el pueblo. Ahi se representaron estos textos.
Tenemos conservadas treinta y tantas tragedias, pero durante
ese siglo V si uno calcula que cada dia de teatro habia tres
tragedias y un drama satirico durante ... dias, resulta que a lo
largo del siglo hubo alrededor de unas 1.000 tragedias, se
estrenaron unas 1.000 tragedias. Hemos conservado solamente
treinta y tantas, que son reliquias de una produccién amplisima.
Cada ano, pues, se estrenaban entre 12 y 15 tragedias, porque
habia también otras fiestas que se llamaban "las Leneas" donde
se representaban tres, y muchas de éstas ya no se repitieron
nunca.

En el siglo siguiente, en el siglo IV, ya se permitio la reposicion
de obras de los grandes autores tragicos que habian muerto, es
decir, de Esquilo, Sofocles y Euripides. Y es muy curioso que esta
reposicion nos indica que ya no habia autores comparables. Es
decir, el género de la tragedia, el género literario de la tragedia
duré mas o menos un siglo, algo mas de un siglo plenamente
vivo, es decir, la tragedia comienza algo antes del siglo V y se
concluye el gran periodo en el 406, mas o menos, cuando muere
Euripides, o en el 405 -luego muere Séfocles-. Es decir que ya
cuando Aristéfanes compone su comedia que se llama "Las
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ranas", en que narra como tema cémico el viaje al mundo de los
muertos del dios del teatro, Dioniso, para intentar resucitar o a
Esquilo o a Euripides, en ese momento ya lo que es la gran
produccién de obras para el teatro habia concluido.

Al considerar el teatro ateniense, en conjunto, lo primero que
podemos advertir, frente al teatro mas moderno, es que tiene:

Primero, un caracter religioso, que trataremos. Es bien conocido,
tiene un caracter religioso.

En segundo lugar, tiene un caracter politico. Y cuando digo
caracter politico no entiendan vds. lo que para ahora nos indica el
adjetivo "politico", porque ahora la politica es algo que, aunque,
vamos, de las democracias todo el mundo de algin modo
participa, pero estd relegado digamos a una ... no sé si decir casta,
bueno, a una serie de personas que se dedican profesionalmente
a la politica. En el mundo griego no, todo el mundo participaba de
la politica; no habia partidos politicos, no habia representantes de
la opinidn, sino que todo el mundo participaba de la politica, y
politica quiere decir la ocupacién del polites, es decir, del
ciudadano. En ese sentido, la tragedia era un asunto de todos los
ciudadanos.

Era un género dramatico destinado a todo el pueblo, un
espectdculo pensado para grandes representaciones a cielo
abierto, en teatros como este dedicado al dios Dioniso al pie de la
Acrépolis, en cuyo graderio cabian de quince a veinte mil
espectadores. Las fiestas estas de las "grandes Dionisias" en
marzo, eran unas fiestas importantes también porque acudian de
distintas ciudades e islas los aliados de Atenas. El primer dia habia
una fiesta en que los aliados traian sus aportaciones al tesoro
ateniense, los tributos se presentaban alli también en el teatro;
habia una procesion, salian también los huérfanos de los
atenienses muertos en la guerra... En fin, la representacion del
teatro estaba muy ligada a ese aspecto politico, y también a un
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aspecto religioso. El dios del teatro era el dios de la mascara, este
famoso dios Dioniso; en su honor se hacia un pequeno sacrificio
antes de empezar la fiesta, y también el sacerdote de Dioniso
ocupaba el lugar de la presidencia. O sea que, incluso
externamente, esta claro esos dos aspectos del teatro antiguo,
que era de un lado religioso y que de otro lado era popular.

Las representaciones nunca perdieron el trasfondo civico, que
estd ligado a un ceremonial y también estd ligado, no lo
olvidemos, a la fiesta. La democracia ateniense -quiza lo hayan
explicado estos dias- se caracterizaba porque tenia muchas
fiestas. En Atenas habia muchas fiestas, lo que pasa es que, a
diferencia de otras ciudades griegas, esas fiestas estaban muy
ligadas siempre a todo el pueblo. En otros sitios habia fiestas
ligadas a ciertos grupos sociales, mientras que, en cambio, lo que
caracterizaba la vida ateniense es que las fiestas eran para todo el
mundo. La fiesta ha sido algo muy importante en la antigliedad. Y
a diferencia de las fiestas modernas, que digamos son muy
particulares, parciales, mucha gente aprovecha los dias de fiesta
para escapar de la ciudad, las fiestas antiguas significaban la
congregacion de todo el pueblo. Pues bien, de estas fiestas, las
mas importantes eran las fiestas estas de "las Dionisias", donde
se recitaban a los poetas y sobre todo habia las representaciones
del teatro. La fiesta colectiva, civica y religiosa es el marco
inolvidable, y el Estado democratico se toma muy en serio estos
festejos unidos a la vida religiosa y cultural, que tienen, por un
lado, un trasfondo tradicional y, por otra parte, ritual, y son un
elemento fundamental en la educacién de los ciudadanos. Este es
el tema que voy a desarrollar un poco aqui.

Un hecho externo que también revela lo importante que es
para la educacién es que el Estado ateniense, democratico, era
un Estado que por ejemplo no se preocupaba de que los
ciudadanos aprendieran a leer y a escribir aunque eso era muy
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importante, es decir, eso cada ciudadano tenia que costearlo por
su cuenta. Habia muchas escuelas en Atenas y, normalmente, casi
todos los atenienses sabian leer y escribir, pero el Estado no se
preocupaba por esto, y en cambio si se preocupaba por organizar
las fiestas teatrales. El teatro estaba pagado por el Estado; en
parte directamente por el Estado, en parte a través de unos
impuestos que recaian sobre las personas mas ricas, que se
llamaban "las coregias" (la palabra "coregia" significa "el que lleva
el coro", y se refiere al que pagaba el coro y pagaba también a los
flautistas que ponian la musica en las representaciones). Esto,
cada dia lo pagaba uno de los ciudadanos mas ricos. El Estado le
imponia esos gastos y parece ser que el ciudadano rico lo hacia
muy a gusto.

Es muy interesante también que en tiempo de Pericles se
estimaba que era tan importante el ir al teatro que los pobres
podian reclamar el pago de la entrada, puesto que acudir al
teatro era algo muy importante para su educacion. Es decir, habia
lo que se llamaba una especie de fondo tedrico para pagar la
entrada a los ciudadanos que no tuvieran dinero para ello.

Recordemos también que en Grecia los educadores del
pueblo, mucho mas que los sacerdotes y que los legisladores, y
por descontado antes que los fildsofos, que siempre tuvieron un
papel marginal en la ciudad, fueron los poetas, los grandes
poetas. Primero fue Homero; en la escuela los nifios aprendian de
memoria la lliada y la Odisea. Eso es muy curioso. Si uno cuando
ve en un pais arabe, por ejemplo, cémo los nifios en la escuela
recitan el Coran, pues algo parecido hacian los griegos, sélo que
en lugar de el Cordn, es decir un libro de ortodoxia religiosa
tremenda, ellos aprendian de memoria a Homero, y toda la vida
griega estaba empapada de esa poesia, de esa poesia de los
héroes homéricos. Pero después de Homero los educadores mas
importantes eran los autores tragicos. Ir al teatro constituia la
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base de la formacién cultural. Los chicos jovenes también iban, y
especialmente durante lo que correspondia al Servicio Militar, la
"Efebia", se cuidaban de que estos jovenes fueran al teatro. Los
coros de muchachos jovenes sabemos que por lo menos en el
siglo IV, pero probablemente también en el siglo V, estaban
exentos de actuar en lo que podriamos llamar el Servicio Militar
mientras cantaban en el Coro, mientras se preparaban para los
cantos del Coro; lo que indica también la importancia que le
daban a estos aspectos.

En la comedia que antes les citaba, "Las Ranas" de Aristéfanes,
el dios Dioniso va al mundo de los muertos a traerse a uno de los
grandes tragicos; él va con la intencion de traerse a Euripides. El
dios Dioniso, mientras cruza la laguna Estigia va en el barco
leyendo una tragedia de Euripides, que a él le gusta mas porque
es un autor mas moderno, pero luego al final del mundo de los
muertos se va a traer a Esquilo, porque en la discusion se ha
demostrado que Esquilo fue mejor educador del pueblo. Es
curioso que el criterio para decidir quien debe resucitar es quién
ha sido mejor educador del pueblo.

Hay que recordar por ejemplo alguna anécdota. Séfocles,
después de haber tenido el gran éxito con su tragedia "Antigona",
y recuerden vds. que en "Antigona" hay el enfrentamiento entre
el tirano que mantiene el rigor de su concepcion de la ley, una ley
para todos que prohibe enterrar a un enemigo del Estado, y
Antigona, que es la hermana del muerto, que defiende el criterio
de que la familia es antes que el Estado, que una hermana debe
velar por un hermano muerto -en esa tremenda discusion, que es
lo que da fondo a la tragedia, Séfocles demostrd muy bien lo
peligroso que era el poder-, bueno, lo curioso es que después de
esa obra fue elegido estratego, es decir, uno de los diez generales
gue se elegian cada afio. No sabemos por qué razdn lo eligieron,
pero fue probablemente porque tenia esa gran idea de lo que era
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el poder. Es un cargo curiosisimo éno?, el que a alguien por haber
demostrado en una obra lo peligroso que es el enfrentamiento y
la familia lo elijan al afio siguiente uno de los grandes generales
que deben conducir el ejército. Imaginense vds., eso no se ha
dado nunca en ningun otro pueblo. Por ejemplo, un equivalente
seria como si a Cervantes después de haber escrito "El Quijote" le
hubieran nombrado ministro de Justicia. Pero nada parecido
sucedid nunca éno?

Podemos insistir mas en la fiesta dionisiaca y el trasfondo
religioso que tiene. Recuerden vds., la fiesta empieza con una
ceremonia religiosa, una procesién, un breve sacrificio; el
sacrificio se hace sobre el pequefio altar que esta en medio de lo
que se llama la orquestra. Vds. ya recuerdan cémo es un teatro
griego éverdad? Esta la escena, la escena estd un poco elevada;
tiene detras una especie de telén o de pared donde se pinta la
entrada de un palacio, y delante de ella hay un espacio circular
que es lo que se llama "orgestra", que es el sitio donde bailaba el
coro -bailar se dice en griego "orjao", y es de donde ha venido
luego el nombre nuestro de "orquesta"-, y luego, mas alla de esta
"orquestra" esta el espacio semicircular donde estdn las gradas y
donde estan sentados esos 15.000 ¢ 20.000 ciudadanos; y en
medio de la "orquestra" hay un pequefio altarcillo donde se
celebra el sacrificio inicial.

Podemos pasar de lado ese tema de los origenes de la tragedia
gue es un poco complicado, el cdmo aparecié la tragedia, qué
origen religioso tiene, qué tiene que ver con este dios Dioniso.
Dioniso, el dios del teatro, es el dios de la mascara, es un dios
raro, por lo menos singular dentro de los dioses griegos; es el dios
del entusiasmo, del frenesi, también un poco de la locura mistica;
es el dios también del vino, es el del éxtasis; es el dios de la
pérdida de los limites. Es el dios que cuando entra en alguien,
cuando alguien esta poseido del entusiasmo de ese dios, uno
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comunica con el mundo, es como si hubiera perdido los limites de
su humanidad, y entonces es el dios contrario al otro dios, que es
el dios de los limites, que es Apolo. Pero este dios Dioniso es el
dios de la mascara, y de alguna manera esta también ligado a los
héroes que sufren. Pero no sabemos que importancia tuvo en los
origenes del teatro. Hay hipétesis, de un lado y otro, pero no lo
sabemos ¢éno? Realmente, de las 33 tragedias que tenemos
conservadas solo en una, que se llama "Las vacantes", aparece el
dios y tiene una enorme fuerza su poder; magnifica obra. Ahora,
"Las vacantes" no es la primera tragedia, "las vacantes" es una de
las ultimas tragedias; "Las vacantes" se representd cuando
Euripides ya habia muerto, en el 404, y es realmente una de las
ultimas tragedias. Ahi aparece el dios este en todo su poder, pero
el dios no es el héroe que sufre como decia Nietzsche, dijo
Nietzsche en su célebre libro sobre "El origen de la tragedia", sino
que el dios es el adversario del héroe. Podemos pensar que este
dios ha sido importante para los origenes de la tragedia, pero no
podemos precisar en qué sentido.

La tragedia es también religiosa porque se nutre de los mitos.
Entonces, ya ven, Los mitos son las leyendas tradicionales, las
podemos llamar algo asi como las historias sagradas de la tribu.
Los mitos hablan de los grandes héroes del pasado, hablan
también de los dioses, y no evocan la gran gloria de las hazafias
heroicas sino que evocan el sufrimiento, el dolor de los héroes, la
muerte. Claro esta, frente a la tragedia nacera también, luego, la
comedia, éno?, pero la tragedia es mas antigua, se nutre de los
mitos. Y no deja de ser curioso que sea precisamente una
democracia, como era la ateniense, una democracia progresista,
donde todos eran iguales ante la ley, la que para rememorar la
grandeza de los héroes acuda una y otra vez al mito. Es curioso
que los tragicos no inventaban las piezas. Sabemos de uno que
una vez inventd una, que seria este personaje que se llama
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Agaton, que es un tragico que sale en la famosa obra de Platon
"El banquete"; éste inventd una que se llamaba "Anteo", pero
parece ser que no tuvo éxito. Las tragedias volvian a contar una 'y
otra vez las mismas historias, y lo curioso es que eran historias de
los héroes antiguos, héroes que eran reyes, principes, que
pertenecen a un pasado tremendo y glorioso, pero es raro que las
evoquen para presentarlas delante de un publico demdcrata. Esa
es una de las grandezas y de las cosas extrafias de los atenienses:
cdmo supieron aprovechar un pasado aristocratico para una
educacion popular.

En la tragedia, sin embargo, es constante una cosa: la asercion
de un orden del mundo simbolizada por la presencia y actividad
de los dioses. "El drama religioso contiene a dioses tanto como a
hombres, y donde los dioses estan presentes tienen que tomar
precedencia. Sélo cuando el drama humano que se muestra en
un primer plano es contemplado sobre el trasfondo -el
background- de la accién divina, se ve de verdad la estructuray la
significacion de la obra dramatica". Esto dice uno de los
estudiosos de la tragedia, el profesor inglés Kito, en su libro
"Forma y sentido del drama". Esto es importante también: en el
mito siempre hay dioses. Esta es una diferencia frente al teatro
moderno. En el teatro moderno ya no hay dioses. Bueno, si uno
piensa en los origenes del teatro medieval... vds se acuerdan de
que en el medievo vuele a renacer el teatro, y este teatro
empieza en las iglesias, y las primeras piezas, bueno, algunas
tratan de la Pasion de Cristo -ahi si hay un fondo religioso-, otra
es el "Auto de los Reyes Magos". Bueno, pero el teatro medieval
de tipo religioso se queda en muy poca cosa, es poca cosa. En
cambio, en el teatro griego... ahi estaban siempre los héroes y
detras estaban los dioses, y los dioses significan la creencia en un
orden del mundo. Ahora, el orden del mundo este no es un orden
del mundo benévolo, ni un orden del mundo facil de entender;
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por el contrario, el mundo de la tragedia es un mundo con un
orden terrible, donde los grandes héroes son despedazados, son
triturados, van directos a la catastrofe ante la mirada de los
dioses; los dioses estadn ahi pero los héroes van a la destrucciéon. Y
muchas veces, como en el caso de Edipo, lo que les lleva a la
destruccidon es su propia grandeza. Por ejemplo, Edipo, el mas
famoso de todos los héroes griegos, va a la muerte, perddn, no va
a la muerte, va a la ceguera, va a convertirse a si mismo en el
maximo criminal porque busca la verdad. Y eso es asi porque el
mundo es asi ¢éno? Y esa es la leccién de la tragedia, una leccion
realmente extraia para nosotros.

En la tragedia se evocan temas ya tratados por Homero, se les
pone musica y poesia, y se escenifica un argumento que es ya
conocido por los espectadores. Esto también es un rasgo
interesante: el publico ya sabia todo lo que iba a suceder en
escena; los espectadores conocian la trama de antemano, desde
su nifiez, porque las tradicionales sagas de los grandes héroes, de
los atridas de Micenas, los latacias de Tebas, los guerreros de
Troya, las andanzas de Heracles, se las habian contado ya de
pequefios sus abuelos, sus abuelas, las nodrizas, las madres... Y
estas viejas narraciones de prestigio inmemorial, que tienen una
espantosa grandeza, cargadas de sangre, violencia y crueldad, de
un pasado fabuloso en que los dioses estaban cerca de los
héroes, volvian una y otra vez a la escena tragica, a ser
construidas en una conmovedora cercania. La tragedia resaltaba
la humanidad de los sufrimientos heroicos, y estos héroes,
gigantescos y arcaicos, se convertian por obra y gracia de esta
dramatizacion en simbolos de todos los hombres que sufren y se
precipitan a la muerte en un mundo demoniaco. El alivio del
terror y la compasion que sentian los espectadores, es lo que dice
Aristételes que da esa famosa purificacion o katharsis psicolégica
gue se efectla en el espectaculo. Es decir, dice Aristételes que el
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efecto de la tragedia es que los espectadores se purifican, se
purifican de sentimientos tales como el terror y la compasion, y
gue por eso la tragedia es una fuente de educacion. Esto se
parece un poco a las teorias de algunos psiquiatras éverdad?,
cuando en el manicomio, o donde sea, ponen una funcién de
teatro para que los enfermos se desahoguen un poco,
desahoguen sus pasiones ¢no? Esa es una teoria de algunos
psiquiatras, pero se parece a lo que pensaba Aristételes.
Aristoteles pensaba que viendo las tragedias, escuchando esos
terribles sufrimientos, los espectadores descargaban, se
purgaban, por asi decir, -katharsis significa también purgarse,
eliminar- del terror y la compasion, y cuando salian del teatro
salian mejorados. Esto es un sentimiento paraddjico, pero
curioso, pero que a veces es verdad, y vds. lo habrdn
experimentado ¢no? A veces, cuando uno va a ver una cosa muy
tragica, ya sea en el teatro, ya sea en el cine, un espectaculo de
esos tremendos, a la salida experimenta una cierta alegria,
porque es como si, al apenarse tanto y sufrir tanto por los
desastres que alli han ocurrido, se hubiera uno liberado de esas
pasiones, quiza pensando que las desgracias han caido en la
cabeza de los grandes héroes y no en la de uno; pensando: "el
mundo es terrible pero estas cosas le suceden a los grandes
héroes".

La tragedia, como digo, no ha sido un género que haya durado
mucho tiempo, sino que durd apenas un siglo. No sabemos
exactamente porqué, por qué cesa un género de estar vivo. Hay
quien ha hablado de una crisis del sentido tragico. Nietzsche, por
ejemplo, decia que la culpa de que se acabara la tragedia, la
sabiduria tragica, la tuvo Euripides y también su compadre, el
compadre de Euripides, Sécrates, que empezaron a analizar el
mundo en términos racionales, y Sécrates llegd a mantener la
teoria de que el sabio con la razén puede ser feliz. Por el
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contrario, la sabiduria tragica era muy diferente. Lo que la
tragedia afirma es que el hombre vive en un mundo quebradizo y
lleno de trampas; ese mundo de los dioses griegos, que son los
diosos crueles, no permite al hombre estar seguro de su felicidad.
Claro, en el momento en que se impone digamos la sabiduria
socrdtica, es decir, que el sabio es feliz, que si uno busca la
sabiduria encuentra la felicidad, la tragedia concluye. La leccion
de la tragedia es que la grandeza no lleva a la felicidad; que un
hombre por mucho que busque la verdad, como Edipo, no logra
la felicidad, sino que muchas veces lo que logra, paraddjica-
mente, es su propia destruccion.

Por tanto, en la tragedia tenemos dos planos: tenemos el
plano de los héroes, del que sufre, etc., que son protagonistas, y
tenemos el plano de los ciudadanos que viven en una ciudad
democratica, racional, etc., donde digamos la tragedia no es
posible o no es corriente. Entre el publico y los protagonistas esta
un espacio que es la orquestra, incluso en el teatro hay un
espacio, y en esa orquestra esta el coro. El coro fue un elemento
importantisimo y caracteristico de la tragedia antigua, y el coro
de alguna manera representa a los espectadores. El coro esta
formado por una serie de personajes que proceden del pueblo,
que, curiosamente, en la mayoria de tragedias conservadas son
mujeres o viejos, es decir, gente que no puede actuar, que no
puede actuar digamos en el plano elevado de la tragedia y que
simplemente comentan, miran, intentan reflexionar sobre qué es
la vida. Ese es también un elemento muy importante de la
tragedia. Y el lugar que ocupa el coro, que baila entre la escena y
el graderio, que por otra parte canta, no actla sino que canta,
representa muy bien el papel que tiene el pueblo que asiste a
estas piezas de grandes reyes y principes que se destrozan.

Para toda la época clasica, como digo, las fiestas estas tragicas
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fueron esenciales, y es muy curioso que el publico democratico y
la democracia se hayan interesado tanto por este mundo arcaico.
Conviene preguntarse un poco por qué, por qué les gustaba, por
qué mantuvieron, ellos que eran progresistas, este tipo de
actuaciones o de representaciones que evocan, en cambio, el
mito lejano y arcaico. No es facil, no es facil explicarse esto.
Algunos estudiosos, por ejemplo Christian Mayer, que es un autor
alemdan que ha publicado un libro importante hace unos afios
que se titula "La tragedia griega como arte politico", dice que la
democracia no tenia unos textos bdsicos, la democracia griega
nunca tuvo unos textos bdsicos que configuraran a la democracia
como tal, que expresaran su ideologia; nunca tuvo detrds toda
una especie de programa, de programa politico y ético, sino que
se fue haciendo sobre la marcha, pero que los atenienses sentian
que era necesario preguntarse sobre qué es la justicia, qué son los
grandes temas de la vida, cdmo es el mundo, y entonces,
curiosamente, para eso recurrieron a la tragedia. Esto nos
muestra un poco mas cémo los griegos eran muy diferentes de
nosotros. Ellos, para entender el mundo, para vivir en una
democracia, necesitaban estos espectdculos terribles de los
grandes héroes sufriendo, de los grandes héroes cayendo en la
catastrofe, de estos dioses tan dificiles de entender pero, al
mismo tiempo, tan familiares; necesitaban este tipo de teatro
religioso y necesitaban el trasfondo mitico. La palabra mythos,
"mito", que es una palabra que nosotros utilizamos, puede
querer decir dos cosas en este.... -y es muy curioso-. Mythos, por
una parte es un relato tradicional, una especie de leyenda, que
muchas veces es religiosa, otras veces no, pero en todo caso es
un relato memorable que se transmite de generacion en
generacion, que habla de unos personajes grandiosos, extraor-
dinarios, los héroes, que pertenecen a un tiempo ya concluido, y
por otra parte mythos es también el argumento de una obra de
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teatro. Aristételes, por ejemplo, cuando escribe en su poética
utiliza la palabra mythos en los dos sentidos. Y por ejemplo los
latinos tradujeron mythos por la palabra "fabula". Hoy, en
castellano, aunque algunas traducciones de la poética de
Aristoteles siguen empleando la palabra "fabula", yo creo que hay
que traducir mythos unas veces por relato, relato tradicional, y
otras veces por argumento. Pero este teatro, estos mitos, estan
ligados a la memoria, y ahi tendriamos otro rasgo distintivo de lo
que era la educacion en el mundo antiguo frente al mundo
moderno, lo importante que era la memoria.

Lo caracteristico de la democracia, de una democracia como el
Atica, como la ateniense, es, de un lado, que todos los
ciudadanos son iguales ante la ley, y, de otro lado, que a pesar de
las diferencias econdmicas, que evidentemente las habia, las
diferencias de status social, habia en la ciudad un enorme sentido
de la solidaridad, y esta solidaridad se apoyaba también en la
memoria tradicional. La educacion fundamentalmente era
reforzar esa memoria, y reforzar esa memoria mediante el
recuerdo de los mitos. Ya digo, los mitos no solo se representa-
ban en el teatro, sino que también se recordaban mediante la
recitacién de las obras de Homero; las obras de Homero también
se recitaban esos dias en Atenas. Entonces, la educacién popular -
es muy curioso- consistio fundamentalmente en ver la vida a
través de esos grandes personajes, a través de esos grandes
ejemplos. Y es muy curioso cdmo en el mundo griego personajes
gue no son nada miticos, como SAcrates (por ejemplo, Socrates
cuando va a morir recuerda el ejemplo de Aquiles, que era un
gran guerrero que no tenia nada que ver con Sécrates, que
prefirid una vida corta y gloriosa a una vida larga y sin gloria), es
MUYy Curioso que un personaje como Sdcrates, ya viejo, Sécrates
tenia 70 afos, Socrates no pertenecia a la aristocracia, era un
individuo del pueblo, era pobre y no tenia nada que ver con ese
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mundo heroico, cuando va a morir a quien recuerda es a ese
héroe. Otros, para explicar qué era el hombre podian recordar a
Edipo... En fin, todo ese trasfondo mitico es lo fundamental en la
comprension de la vida de los griegos.

Pero seria un poco injusto olvidarnos de la comedia, y muy
rapidamente voy a evocar un poco también lo que es la comedia.

Hay un libro reciente de un profesor americano que se llama
Constant, que se llama "Greek comedy and ideology", "Comedia
griega e ideologia", que recuerda qué importante fue también en
esa época la comedia respecto de la ideologia popular. La
comedia no trata de los mitos antiguos, sino que la comedia es
una especie de farsa disparatada donde el coro es muy
importante, pero también es importante lo que se llama el héroe
comico. Frente al héroe tragico que sufre y va a la catastrofe, el
héroe comico es un tipo disparatado que tiene siempre una idea
genial e intenta salvarse por encima de las circunstancias del
pueblo, de los demas, y acaba en el triunfo. Por ejemplo, en "La
Paz" hay un personaje que es un campesino que esta harto de la
guerra, y entonces decide subir al cielo a buscar la paz montado
en un escarabajo pelotero. Esta parodiando un célebre episodio
mitico, el de Querofonte que subid al cielo en el caballo Pegaso
con alas, pero él tiene un gordo escarabajo pelotero, sube al
cielo, encuentra la paz, se casa con ella y logra un final feliz. En
"Las aves", por ejemplo, otros dos personajes que se llaman
Pistetero y Evelpides, estan cansados de Atenas porque Atenas
era una ciudad muy pesada, con muchos pleitos, con muchos
tribunales, con muchas ceremonias politicas, etc., etc., y deciden
irse a fundar una ciudad en medio de las nubes, e irse a vivir con
los pajaros, y alli instalan un especie de republica, comunista y
anarquista a la vez, y logran una vida mucho mas feliz. En
"Lisistrata" por ejemplo, Lisistrata, que es una mujer de grandes
ideas decide, también cansada de la guerra, instalar un régimen
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donde tengan el poder las mujeres (vds. saben que en la Atenas
antigua las mujeres no tenian papel politico ninguno, es decir, ni
siquiera eran ciudadanas; propiamente ciudadanos en Atenas
eran sélo los hombres, las mujeres todo lo mas podian ser
madres de ciudadanos o parientes de ciudadanos, esposas...).
Entonces deciden tomar el poder, y en esa obra Lisistrata y sus
compaferas toman el poder, instalan un régimen que es un
régimen comunista y pacifista, instalan la paz y ahi va a empezar
un nuevo mundo feliz.

De alguna manera la comedia es algo contrapuesto a la
tragedia. Pero mientras la tragedia apelaba al pasado heroico,
aqui se apela a una fantasia disparatada, a lo que podriamos
[lamar una especie de utopia. En la comedia se contrapone a la
realidad, a la realidad sérdida, politica, agria, a la que se hace
unas criticas tremendas -los comedidgrafos incluso podian meter
con gente que estaba viva, con los politicos del momento, hacian
unas caricaturas feroces de ellos-, se contrapone un mundo
fantastico y utopico. Naturalmente, ese mundo de farsa no tenia
probabilidades de instaurarse en la realidad, pero le recordaba al
publico que la realidad es soélo algo que los hombres han
construido y que, frente a ese algo que han construido, se podria
construir un mundo mejor, un mundo utopico. Y ese es, digamos,
el papel que tiene la comedia. También en las fiestas dionisiacas
se representaban durante un dia las comedias.

Es muy curioso subrayar -y vuelvo a ello- el caracter popular
que tenia todo esto; popular porque el Estado pagaba las fiestas;
el Estado velaba porque los ciudadanos fueran al teatro -y
sabemos que los ciudadanos iban-; los premios se daban a través
de los ciudadanos, elegidos por sorteo. No habia criticos
especializados. Tampoco habia en el mundo antiguo propiamente
actores especializados; quiero decir, los grandes actores segura-
mente eran los mismos, pero no era una profesion sino que eran

18



ciudadanos que hacian de actores. Los jovenes en edad del
Servicio Militar muchas veces se enrolaban en los coros. Y asi
toda la ciudad no sdlo era el publico del teatro, sino que también
eran los que actuaban en el teatro.

Bueno, estos son los principales rasgos que yo queria subrayar
en este mundo antiguo. ¢Para qué sirve el teatro? Pues para dar
una idea de lo que es la condicidn humana.

En las tragedias se ensefia como es el mundo. En las comedias
se ensefia que, frente a este mundo en que vivimos, podria haber
otro mundo disparatado pero, probablemente, mucho mas feliz.
También es una manera de expresar cdmo es el mundo.

Por otra parte, la tragedia y la comedia nos dan una imagen de
lo otro; o sea, reflexiona sobre la realidad pero no pintando la
realidad, sino pintando lo otro, por eso hay alli tantos reyes y
tantos héroes. En una ciudad como Atenas ya no habia ni reyes ni
héroes, todo esto pertenecia al pasado. Por eso en la tragedia hay
tantas mujeres, y mujeres importantes, como habia en el mito. El
imaginario griego, el mundo imaginario griego, fue mucho mas
generoso con las mujeres que la realidad histérica. En la historia
griega, en la democracia sobre todo, las mujeres no pintaron
nada podemos decir. Decian algunos ilustrados griegos que lo
mejor que se podia decir de una mujer es que "no habia dado
que hablar". Es decir, el destino mejor de la mujer era el silencio,
digamos la esclavitud doméstica si vds. quieren; lo mejor que se
podia decir de ella es que habia sido una buena madre, que habia
tenido hijos, pero que no habia dado nunca que hablar. En
cambio, fijense, en el teatro y en mito iqué espléndidas figuras
femeninas! Pocos teatros han tenido figuras como el mundo
griego, que tiene Casandra, ...., Antigona, Electra..., en fin, una
gran cantidad de mujeres; incluso, el teatro comico también. Por
eso he querido sugerir que yo creo que el teatro expresa muy
bien lo otro; nos ensefa cdmo es la vida pero no pintando cémo
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es, sino pintando otra vida, pintando otras figuras, mostrandonos
algo que podria ser y que es en la imaginacién, que es mucho mas
poderosa que la realidad. También aparecen por ejemplo en el
teatro griego los barbaros y los persas jQué magnifica imagen de
los persas! éno? Los persas eran los enemigos, pero en el teatro
no los representan como malvados, sino como a unas gentes
extranas, barbaras, lejanas, grandiosas, que se han equivocado,
que han producido una catastrofe y la sufren. Ahi estdn toda esa
serie de grandes personajes, de grandes figuras frente a la ciudad,
la ciudad escucha, mira, mediante el coro comenta la accién. Y
todo esto que yo sugiero es educacion popular. Es, fundamental-
mente, una manera de comprender el mundo, de expresar el
mundo en una sociedad democrdtica. Y todo esto es una
manera... jpara nosotros tan distinta de la nuestra! Nosotros
vivimos en un mundo donde impera el realismo, imperan otros
tipos de literatura, la novela, etc., que mas bien nos pintan cémo
somos, mientras que los griegos de la democracia inventaron este
otro tipo de teatro que hablaba del mito, de los grandes héroes
antiguos, o que hablaba del mundo que podia ser en la fantasia.

Y yo creo que esa fue la gran funcién que tuvo la tragedia en la
democracia, y que la democracia cuidé muy bien de ella y lo
mantuvo en la época en que la democracia griega fue grande, en
el siglo V.

Gracias.

Moderador.- Bueno, ahora el que quiera hacer alguna pregunta o
algun comentario, o necesite alguna aclaracion, pues que...
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Pregunta.- Yo queria preguntar si se puede hablar de una
dialéctica entre lo contingente humano que aparece en la
tragedia, como que el hombre se enfrenta a lo inexorable y sale
perdiendo siempre, una ética que se deriva de alli, de que hay ....
la propia existencia, y la comedia como también una forma de
superacién de aquello, como una promesa de, en fin, una
felicidad, imposible quizas, y las dos forman una especie de una
tensidn en que la sociedad griega se pregunta sobre el quehacer
cotidiano.

Y también, una segunda parte, qué importancia tiene -creo
gue en Sofocles- que el coro de 12 personas, anteriormente, sube
a 15, y eso como se podria leer o qué importancia podria tener.

Sr. Garcia Gual.- Si, yo he sugerido eso, que podria haber una
cierta dialéctica. Yo creo que si, digamos entre el Arte serio y
grave de la tragedia y el mundo disparato de la comedia. Yo creo
que si. Quizas se podria profundizar en esto. Yo creo que no hay
mucho escrito sobre ello, pero me parece que si, que cubren dos
aspectos de la realidad, o de la realidad imaginada enfrentada a
lo que es la realidad de la ciudad. Vamos, a mi me parece que si, y
gue es muy curioso que, claro, las comedias se representaran el
cuarto dia de las fiestas dionisiacas, probablemente porque se
pensara que era mejor acabar con la comedia, que era mas ligero,
que dejaba a los espectadores menos afligidos que con ola
tragedia éno?

Y lo otro, es verdad. El coro paso de ser 12 coreutas a ser 15 ya
en la época del ultimo Sofocles y de Euripides. No sé si esto es el
esto, el cambio de numero, tendria alguna razén profunda o seria
simplemente por razones escénicas, que estuviera ligado a un
desarrollo mayor de la musica y la danza. Yo creo que mas bien
debian de ser razones de este tipo, que no razones profundas,
porgue no veo que el nimero 12 sea peor que el 15. Creo que el
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15 debe estar en relacidon con que se bailaba mas, habia mas
ritmo, el coro cobraba mas importancia desde el punto de vista
musical... Me parece, vamos.!

-... Un punto que se ha tocado tangencialmente cuando ha
hablado sobre Séfocles y un poco al final. Y es que el tiempo en
que se desarrolla la tragedia coincide precisamente con un
tiempo bélico; comienza con las guerras médicas y continda con
la guerra del Peloponeso. Entonces me parece que ese hecho
tiene un significado bastante importante en la cuestion, sobre
todo en lo que se refiere a la educacion; qué significado podia
tener la educacién en ese primer periodo bélico, cuando se
enfrentaba el heleno al barbaro, y qué significado podia tener en
el segundo periodo, que se enfrentaba el ateniense al
Peloponeso, o sea, la democracia a la oligarquia. Entonces, en ese
trasfondo yo veo que ha dado vd. una imagen de la sociedad
democratica ateniense demasiado idealizada, porque segun se
lee en Tucidides, por ejemplo, la época era bastante cruel y se
vivian momentos bastante atroces tanto en Atenas como en el
resto de Grecia ¢no?

Respecto al -y esto Unicamente lo apunto porque no alcanzo a
mas- efecto catartico que menciona Aristételes, visto, repito, en
ese trasfondo, puede ser un lenitivo del sacrificio.

Sr. Garcia Gual.- Respecto del primer punto, bueno, hay que decir
gue no todo el siglo V fue un periodo bélico. Realmente, la
tragedia se funda mds o menos en el 525 a.C. y Euripides muere
el 405.; ahi hubo algunos periodos bélicos, por ejemplo hubo el
enfrentamiento con los persas en el 490 y 480. Y es verdad que
"Los persas" de Esquilo (472), que es la primera obra tragica que

' FindelacaraA y comienzo delaB.
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nosotros tenemos -se nos han perdido todas las demds-, evoca
esas guerras, pero, por ejemplo, cuando ya la escribié Esquilo en
el 472 no era periodo de guerra. Si es verdad que, en cambio, las
ultimas tragedias corresponden a la época de la guerra del
Peloponeso, y que seguramente, seguramente, el clima este de
guerra, la tension en que se vivia, debid influir en el publico que
veia las tragedias y también en los autores que las escribian. Eso
lo podriamos aplicar sobre todo a Euripides. Es posible que el
teatro de Euripides refleje bien esas tensiones de los afios de
guerra, pero me parece que seria muy exagerado hablar de que
todas las tragedias tienen que ver con periodos bélicos. Periodos
bélicos hubo solamente alguno, y, ya digo, el mas grave ...

Sr. Garcia Gual.- Bueno, pero del 480 al 430 es lo que se llama
la Pentekontecia, el periodo ese de los 50 afios, que mas bien fue
un periodo de esplendor de Atenas, y que tuvo algunas pequefas
escaramuzas bélicas.

- .... el imperialismo de Atenas.

Sr. Garcia Gual.- Bueno, pero eso es otra cosa. Quiero decir que
sostenerse sobre el imperialismo... Es decir, que Atenas recibia
dinero de sus aliados y gobernaba la Liga Maritima con una cierta
mano dura es verdad, pero eso no es una guerra éno? Lo que
llamamos guerra realmente es la guerra del Peloponeso, que
empieza el 428 y acaba el 404; lo otro, no sé ... Puede pensarse
gue en algin momento habia alguna tensidn, pero fue un periodo

% No se entiende laintervencion porque habla sin micréfono.
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de paz bastante largo esos 50 afios; ademas es el periodo de las
grandes construcciones de Atenas, del esplendor cultural... Yo
creo que la guerra pudo tener, pudo tener sus ecos en la tragedia
en la Ultima etapa, en la etapa esta de Euripides éno?, y en alguna
obra de Sofocles, pero, a excepcion de Euripides, yo creo que los
tragicos estuvieron por encima de la guerra. La prueba es que no
hay muchos enemigos dentro de la tragedia, no hay enemigos
perversos, no hay esa tensién que han producido las guerras,
creo yo.

-... Lo que vd. decia sobre la catarsis, que ahi influyera... Perdon,
no sé exactamente ... ¢Si quiere vd. volver a precisar qué era lo
gue decia de la catarsis?

- Que era como una especie de lenitivo del sacrificio, y el sentido
que tenia el sacrificio en esa sociedad, en la fiesta y demas. Creo
qgue en la conferencia han quedado muchos cabos sueltos,
demasiados cabos sueltos -por eso he hecho mi intervencion-, y
se podria discutir.

Sr. Garcia Gual.- Bueno, este es un tema muy amplio y desde
luego que han quedado cabos sueltos y que se puede discutir
sobre muchas cosas.

Sr. Garcia Gual.- ¢ Cual?

- lo de la mujer y el hombre, y eso...
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Sr. Garcia Gual.- jAh! Claro, es que, bueno... Si, si, tiene vd. razén
en que no he tratado todo lo que tenia que tratar sobre el tema,
pero yo me cefia digamos a unos 50 minutos.

Lo del sacrificio. Yo no creo que el sacrificio tenga que ver con
lo que dice Aristételes; Aristételes mds bien se refiere a unos
efectos psicoldgicos, y Aristoteles intenta, frente a Platon que
habia dicho que el Arte tragico no educaba al pueblo, que lo que
educaba al pueblo era la filosofia, Aristételes intenta salvar los
efectos benéficos que tiene la tragedia, y entonces se le ocurre
qgue tiene esos efectos psicologicos que limpian las pasiones
estas, el terror y la compasién. Y, bueno, yo no creo que eso
tenga mucho que ver con el sacrificio que puede estar
relacionado con algunos origenes de la tragedia.

Y, claro, en lo de las mujeres tiene vd. razén. Yo no he citado
nada mds que como un tépico, como una cosa ya sabida, pero es
un tema lo suficientemente importante para tratarlo
detenidamente. Estd bastante bien estudiado. Y en este caso
debo decir que lo que yo queria decir, que me parece que eso
habra quedado claro, es que en la realidad histérica las mujeres
no tenian peso, y que en cambio en el mito y en la tragedia si lo
tienen. Vamos, que no es una idea mia, eso es una idea que lo
sabe cualquiera, que si es un tépico.

D. ....- Yo queria comentar también, al hilo de lo guerra, que es
curioso como Atenas tolera alguna comedia antibélica de
Aristéfanes precisamente en pleno periodo bélico. Es decir, que
se sienten de alguna manera tan unidos como pueblo, o lo que
sea, que son capaces de tolerar algo pues que no... Era comentar
un poquito.

Sr. Garcia Gual.- Bueno, en ese aspecto dos cosas. Yo insisto en
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que lo que rechazaria es que toda la tragedia, el siglo y pico de
tragedia, tuviera que ver con la guerra. Hay tragedias que ...

- No, yo no digo que tomasen la guerra como tema, sino que hay
que tener en cuenta que cuando se estan celebrando las ...2 en
los ...., en el Egeo, estan matandose....

Sr. Garcia Gual.- Durante unos 20 afios si, pero en el resto del
siglo no; en el resto del siglo habia pequefias escaramuzas locales,
pero nada mas. Lo que si estoy de acuerdo..., vamos, en algunos
casos si, y quisiera hablar de dos ejemplos.

Por un lado, es muy curioso, la grandeza de los atenienses que
permitian las criticas a la guerra, como estas criticas que hace
Aristéfanes. Aristéfanes hace unas criticas feroces sobre los
generales griegos, sobre el mundo mismo de los atenienses que
quieren la guerra, y las hace en pleno periodo bélico. En otros
paises eso estaba prohibido, no se puede hacer critica de los
generales cuando estan ellos luchando.

Y por otra parte, hay alguna tragedia donde si hay influencia
de la guerra, por ejemplo si pensamos en "Las troyanas" de
Euripides. En "Las troyanas" Euripides nos pinta el dolor de las
madres, de las esposas, etc., de los troyanos que han muerto en
la guerra; nos pinta la crueldad de los vencedores, y sabemos, por
ejemplo, que "Las troyanas" de Euripides se escriben hacia el 415,
después de que los atenienses hubieran cometido algunos
hechos terriblemente sangrientos. Eso si, en esa obra por
ejemplo hay una pintura terrible de los desastres de la guerra.
Eso hace que "Las troyanas" se vuelvan a poner en algunos
momentos. Por ejemplo, este afio pasado se pusieron en Madrid

® Se entiende muy mal porque habla sin micréfono.
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recordando las matanzas en Bosnia. Yo recuerdo la
escenificacion; entre los fondos habia unos retratos de las
mujeres bosnias, etc. -las troyanas eran las bosnias-.
Efectivamente, ahi Euripides ha querido referirse a la guerra,
éno?, en ese caso si. Aristofenes en las obras pacifistas también
se refiere a la guerra. En eso si, la tragedia recoge..., al
reinterpretar los mitos recoge ecos del presente, y cuando hay
guerra puede reflejarla. Pero no toda la tragedia, no toda la
tragedia.

Pregunta.- Vd. se ha referido a Sécrates como un personaje muy
poco tragico. Aceptando esa caracterizacién que ha hecho, como
un personaje que pertenece mas al pueblo, no es un héroe
mitico, sin embargo cada vez que se menciona a Socrates -y en
estas conferencias hemos tenido algun ejemplo- hay cierta
fascinacién por la figura de Sdcrates, hay cierto halo de tragedia
casi, sobre todo si uno lee "El Criton" o la "Apologia". Entonces,
inconscientemente -bueno, también la soberbia de Sdcrates, que
se permite desobedecer a los 30 tiranos pero al mismo tiempo
acata las leyes- éno hay algo de Antigona en él, por ejemplo?

Sr. Garcia Gual.- Creo que la pregunta esta bien hecha porque
quiza no haya quedado claro lo que yo decia. Yo creo que, bueno,
en el juicio y la condena de Sécrates hay algo de tragedia, es
verdad, y el personaje tiene de por si un halo tragico. Y en ese
sentido, bueno, eso Hegel también lo dijo éno?, Hegel ya dijo que
el caso de SdAcrates es una tragedia para la ciudad. Porque el
problema es que Sécrates, que es condenado por impio, es
condenado injustamente desde cierto punto de vista; desde
cierto punto de vista Sécrates es un héroe que tiene razén. Pero
hay otro punto de vista, que también la ciudad que condena a
Sécrates porque Sécrates es un revolucionario intelectual y estd
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atacando a la tradicion, también tiene razén éno? Y en eso por
ejemplo Hegel dijo que eso era un caso terriblemente tragico
para la ciudad de Atenas. Pero yo a lo que me referia es a que la
doctrina de SdAcrates es lo contrario de la sabiduria tragica,
porgue Sdcrates mantiene que el hombre sabio es feliz -ese tema
que luego recogeran los estoicos-. Es decir, Socrates mantiene
gue lo Unico importante en la vida es el bien y el mal. El que hace
el bien no debe preocuparse por las demas cosas porque no
tienen importancia; si es pobre, eso no tiene importancia; si sufre
algo, no tiene importancia; si le condenan a muerte pero él es un
hombre justo, no tiene importancia. El es feliz porque sabe que lo
Unico importante en la vida es el bien, y el bien esta a su alcance.
"El hombre es libre para elegir el bien", esa es la teoria de
Sécrates -teoria paraddjica, teoria paraddjica que mantendran los
estoicos-. En ese sentido, eso es lo contrario a la sabiduria tragica.
Por ejemplo, Séfocles ensefiaba que un hombre puede ser justo,
grande, sabio, y caer en la desgracia como Edipo; en cambio,
Sécrates mantiene que no. A eso me referia.

Pero desde el otro punto de vista, es verdad. Desde el punto
de vista de la historia, si vd. quiere, o de la democracia, la
condena de Sécrates es una tragedia, es una tragedia porque hay

’

un choque de dos opiniones y de dos valores distintos. Si, si ...
- Es una tragedia, pero no para él.

Sr. Garcia Gual.- No, no para él, no para él, pero para la ciudad si.
Claro, el problema de Atenas cuando condena a Sécrates es que
de alguna manera Atenas defiende su tradicidn. Es decir, Sdcrates
estd manteniendo que cualquiera puede criticar libremente lo
gue quiera, y lleva a los jévenes a convertirse en criticos de la
ciudad, pero por otra parte Socrates es justo éno?, de manera
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gue es una tragedia para la ciudad. Para él no, es verdad, para él
no. El no se ve a si mismo como un héroe tragico, él sigue
pensando que todo eso es accesorio digamos. El sabio es justo, le
pueden condenar a muerte pero no tiene importancia, le
condenan a muerte porque estan equivocados los otros; él,
pues... muere, muere y se acabd éno? Pero claro, desde el punto
de vista de la ciudad es tragico, si.

- Su muerte es cumplir su mision.

Sr. Garcia Gual.- Si, si, claro, si, si. O sea, desde su punto de vista
es eso ¢no? Es lo que él hace éno?, lo que el explica en Platon y
eso ¢no?, en "El Critdn", se niega a abandonar la ciudad porque él
cumple su mision. Claro, desde su punto de vista no hay una
tragedia, pero la hay desde el punto de vista histdrico. Y fijense
vds. que, claro, el caso de Sdcrates es terrible para una ciudad
democratica que siempre habia mantenido esos ideales de la
justicia, de la belleza, de la bondad, etc., resulta que condena a
muerte... Y lo condena el pueblo. Porque lo terrible de Sécrates
es que no lo condend un tribunal digamos de unos cuantos, lo
condend el pueblo, fue una condena popular, aunque él en parte
tuviera la culpa de que la condena fuera a muerte -que eso es
otra cosa.

Pregunta.- Yo queria preguntar, bueno, mas que preguntar... Vd.
ha sefalado lo extrafio que resulta, en una sociedad democratica
como la de Atenas, el que sea el Estado el que subvencione, el
que pague el teatro, y un teatro que se refiere a héroes
aristocraticos. Se me ocurre pensar que es justamente previsible
y légico, y es que la democracia de por si, por definicidn, tiende a
igualar, y por la igualacion, bueno, a ser un tanto
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antiaristocratica, y entonces la sociedad se dispersa. Entonces,
precisamente el Gobierno para darle cohesion y unidad a ese
pueblo necesita marcarle o recordarle referentes anteriores,
precisamente lejanos en el tiempo y lejanos también en su
ideologia podria ser, y entonces esos referentes dan unidad vy
cohesidn a ese pueblo que necesita héroes. Porque, bueno, todas
las democracias, paraddjicamente, necesitan siempre alguin
héroe que dé cohesidn a eso.

Sr. Garcia Gual.- Bueno, yo estoy de acuerdo con esa
argumentacion. Lo que subrayaba es que es un poco extrafio que
esos héroes los buscara en los reyes antiguos, en los aristdcratas
antiguos, en los nobles, y que no buscara por ejemplo nuevos
héroes. Es que digamos recurre a la herencia aristocratica para
impulsar la democracia. Las razones que vd. ha dado en la
exposicidn... yo creo que fue por eso. Efectivamente, ese es
objetivo de mantener ese teatro, pero lo que es curioso es que
recurra al pasado heroico que no era del pueblo llano. Es decir
épor qué no buscar héroes en el pueblo llano, o inventar un tipo
de teatro orientado hacia el futuro? Podia haber sido éno? Fijese
vd. por ejemplo el teatro de Bertolt Brecht, no es un teatro que
mire hacia atrds sino hacia delante ¢no? Lo curioso de Atenas es
qgue cdmo el pueblo buscd los héroes de la aristocracia. Y yo creo
que la grandeza del mundo griego en parte es eso éno?, como
supo aprovechar la herencia antigua que era de valores heroicos
no populares, no populares.

No sé si la argumentacién que vd. ha dado la ve contraria a lo
que yo he dicho, porque yo queria decir un poco eso éno?, que
para nosotros resulta curioso. Es decir, que no buscara héroes de
la calla, que no retratara la vida corriente, que no buscara
digamos valores democraticos en leyendas democraticas, sino en
leyendas arcaicas y heroicas.
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Pregunta.- Si la religién griega era basicamente la tradicional -lo
que habia escrito Homero, Hesiodo- ¢cdmo se podia permitir a
los autores de teatro entrar a saco en esas historias y crear ellos
mismos unas versiones, a veces contradictorias entre ellos, otras
veces diferentes de alguna manera -lo que decia Homero por
ejemplo-? Si era un tema religioso éno tenia que estar eso fijo?

Sr. Garcia Gual.- Bueno, esa es una de las diferencias entre la
religién griega y otras religiones. Es decir, los griegos han tenido
una mitologia muy libre y que iba cambiando segun las
interpretaciones que daban los grandes poetas. Es verdad que en
otras religiones la tradicidn que podriamos llamar mitoldgica o
legendaria esta fijada; por ejemplo, cuando hay las religiones que
se llaman "de libro" (por ejemplo, en la Biblia hay una ortodoxia,
hay una cosa...). Pero los griegos no tuvieron ortodoxia hasta que
la inventaron los fildsofos -alguien ha dicho que, claro, el primero
gue inventa dogmas es Platon-, pero en Grecia no los habia, es
decir, se podian mantener versiones distintas. Por ejemplo, Sicolo
dijo que Helena no habia ido a Troya sino que habian creado los
dioses un fantasma en su lugar, Se podian hacer interpretaciones
distintas de los dioses (por ejemplo, en "El Prometeo
encadenado" Zeus aparece como un déspota o un tirano), eso era
caracteristico de los griegos, que yo creo que no esta fundado en
gue eran poco religiosos sino que eran bastante religiosos. Tenian
tanta confianza en los dioses que podian permitirse estos lujos,
digamos, de cambiarlos un poco. Otro caso muy curioso es cémo
en la comedia se burlaban tanto de los dioses y decian esas cosas
de los dioses tan tremendas. Yo creo que es porque creian en
ellos, pero admitian que podian variar o que podia haber
interpretaciones distintas. Pero yo creo que eso es también tipico
de los griegos, distinto de otros pueblos.
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Pregunta.-Aunque no sea nada mas que porque surja una voz
femenina, que es de lo que habldabamos antes, le queria
preguntar cual cree vd. que es la causa de la fascinacion que
ejerce sobre el mundo actual todavia el mundo griego.

Sr. Garcia Gual.- jAh! Bueno, del todo no se lo sabria decir pero,
vamos, cualquiera puede tener hipdtesis y reflexionar sobre ello.
Yo creo que, por una parte, es la enorme riqueza de su
imaginario, eso que llaman ahora el imaginario es enormemente
rico y flexible en su literatura ¢no? Porque, claro, ya no podemos
creer en los dioses griegos; para nosotros la mitologia no es un
asunto religioso, sino que es un mundo de imagenes, de
fantasmas. Pero la enorme riqueza de personajes, de situaciones,
incluso esa libertad que ha tenido la transmision porque estaba
en manos de los poetas, yo creo que eso es lo que hace que para
nosotros siga siendo fascinante. Pienso que nuestra mitologia es
mas bien la mitologia griega, no otras mitologias. Porque ahi
podriamos hablar también de una mitologia biblica, o hebrea
éverdad?, que es...,, o de una mitologia hindu -hay gente que
sabe-, pero a nosotros nos dice menos, mucho menos que esos
dioses. Los dioses, digo por otra parte, y el mundo etéreo es muy
humano; son esos dioses que tienen sus amores, que tienen sus
sufrimientos, que trampean..., pero estan tan cercanos al mundo
humano. Por ejemplo, si vd. comparan el Dios de la Biblia al Zeus
griego... No sé que autor decia que, claro, eso de los dioses
griegos tuvieran amores los hacian tan préximas... Claro, el Dios
de la Biblia no tiene amor, no tiene pasidn quiero decir; se enfada
algunas veces, pero es a lo mds que llega éno? Yo creo que es
todo eso éno? Creo que si, es verdad, bueno, que no es una cosa
de los estudios clasicos, o la erudicién y las cosas universitarias,
no, es que sigue siendo un mundo fascinantes. Y a mi es una de
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las cosas que me parece mas atractiva de ello, que sean
fascinantes a nivel popular.

Aqui quisiera decir también una cosa sobre cuando yo he
utilizado el adjetivo "popular"” respecto a la democracia. Que de
la grandeza de los antiguos me parece muy importante que
fueran grandes a nivel popular. Porque si uno piensa, los
espectdculos populares del mundo moderno, bueno, pues son los
festivales de rock, que esta bien, y luego son esos espectaculos
folcldricos, en fin, hay muchas cosas, el futbol, etc., cuando uno
piensa que lo popular en Grecia fue la tragedia y la comedia,
pues, iqué diferencia digamos de nivel intelectual y espiritual! Lo
mismo pasa -no sé si vd.se ha fijado- en lo bonitas que son las
cosas pequefas del Arte griego. Por ejemplo, me acuerdo que
una vez escribi sobre los ceramistas griegos, qué magnificos eran
los ceramistas, no soélo los arquitectos sino los que hacian
cacharros. Eso también es otra cosa atractiva de los griegos éno?,
el gusto, la belleza, la belleza en todo. Y eso que los griegos,
digamos frente a nosotros, pues era un pueblo pobre, atrasado,
sencillo, en fin, muy primitivo.

De todas maneras, esto que yo digo -a veces, no sé si es que
me acaloro demasiado- vds. tdmenlo como unas reflexiones, que
tiene el mismo valor que las reflexiones que puedan hacer vds.
Son simplemente consideraciones sobre el mundo antiguo.

Pregunta.- Realmente los griegos, al dar tanta importancia a los
dioses, realmente ellos estaban en ....  continua de una divinidad
absoluta, que a veces ..... como una entidad divina superior a
todos los dioses digamos nombrables. ¢ Qué importancia tenia en
relacion con esto el llamado Daimon, que para ellos era un
espiritu que se manifestaba a través de ellos, quizas como la voz

* No se entiende bien el comienzo de | aintervencion.
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de la conciencia? ¢Qué relacion tenia eso con el dios
desconocido?

Sr. Garcia Gual.- Bueno, yo creo que ... Los griegos creian en
muchos dioses y la creencia popular era politeista éno? En ese
sentido, ellos pensaban que los dioses estan ahi. La busqueda de
un Unico dios, o de un dios interior, o de un dios que esta por
encima de los demas, fue ya una busqueda de origenes
filoséficos. O sea, algunos pensadores digamos transcendieron la
religion popular y empezaron a buscar ese dios (podemos pensar,
a lo mejor, en Heraclito, el mismo Herddoto alguna vez habla de
lo divino como algo que esta detras de los dioses, el caso de
Sécrates...), pero yo creo que fueron pensadores sueltos, mas
que el pueblo. Y lo del Daimon como una divinidad inspiradora
también creo que es una creencia de algunos -probablemente,
quiza, el mismo Sdocrates-, pero no la creencia general; la creencia
general era en los muchos dioses. Que probablemente luego
hubiera diferencias entre lo que creian unos, la gente mas baja o
de menos cultura, y otros..., pues si, pero yo creo que la mayoria
creian en muchos dioses y fueron sélo unos pocos los que
empezaron a preguntarse por un dios Unico detras de ellos, los
filosofos.

Pregunta.- Parece que Atenas perdid la guerra del Peloponeso y
entonces esto debid de conducir a una valoracion negativa, en el
sentido de que la causa de esta derrota fue el sistema
democratico. Entonces, no sé si esto se podria considerar asi o
no, o qué opinién le mereceria.

Sr. Garcia Gual.- Yo creo que eso no produjo una quiebra del
sistema democratico porque el sistema democratico siguio
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existiendo después. Es verdad que Atenas perdid la guerra del
Peloponeso. Ahora, ¢qué reflexiones se hizo la gente?
Probablemente, algunos, los mas religiosos, pensaron que los
dioses habian abandonado a los atenienses, pero debieron ser
muy pocos los que pensaron que culpa era de la democracia;
seguramente algunos si. Quiero decir, hubo algunos, que
pertenecian seguramente a la aristocracia, o pertenecerian a
grupos muy cerrados, que le echarian la culpa a la democracia,
pero la pérdida de la guerra pudo verse como un largo desgaste
frente a Esparta, que era un poder militar muy fuerte, que tenia
muchos aliados, y fue un desastre mas, fue un desastre mas. En la
guerra hubo muchos desastres; el mas importante, mas quiza que
la pérdida, fue la expedicion a Sicilia donde murieron miles de
griegos y se perdio la flota, y luego al final perdieron la guerra.
Pero yo creo que no le echaron la culpa a la democracia, porque
la prueba es que, incluso, antes de perder la guerra hubo alguna
reaccion, tiranica o aristocratica, y luego, en cambio, volvid a
restabablecerse enseguida la democracia. Lo curioso es que
aunque Atenas perdi6 la guerra del Peloponeso, vds. saben que
Esparta luego no supo aprovechar la victoria, ni supo imponer
nada, y la democracia volvid a resurgir después, en seguida.

Moderador.- ¢Hay alguna pregunta mas? Bueno. Entonces hay
que recordar que mafiana hay una mesa redonda sobre cdmo la
democracia de hoy tiene o debe algo, o no debe nada, o se
inspira o no se inspira en aquella democracia de los griegos, o
sea, confrontar las dos ideas. Y para ello habrd aqui cuatro
personas que discutiran y dirigiran un poco un debate que se
pretende que sea sobre todo con la gente, no entre la mesa sdlo
sino con la gente. Entonces, hasta mafiana. m
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